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(Moyen Empire). — 3 Lucas, o.c., 262; Harris,
o.c., 176. 183, 234, — 4 Lucas, o.c., 261; Edward
L.B. Terrace, Egyptian Paintings of the Middle
Kingdom, New York 1967, 168. — ® Pour 'iden-
tification de la goethite: E.L.B. Terrace, o.c.,
168. — ¢ Ces dénominations diverses correspondent
sans doute a différentes qualités ou provenances
(hématite, Nubie . ..) Harris, o.c.; 145. 146. 154.
155. —7 Les ocres rouges sont abondants en Egypte.
-8 E.L.B. Terrace, o.c., 168. - ® Lucas, o.c., 348;
Harris, o.c., 141. 153; S.A. Saleh and Zaky Is-
kander, Abstracts of the second Cairo Solid State
Conference, 21-26 April 1973, 12. Ces pigments
n'cxistent pas en Egypte (peut-étre Kharga
(*Charge)?). Pour Lucas il s’agit de produits d’im-
portation d’Asie Mineure ou des iles de la mer
rouge. A la lumiére le réalgar 2 tendance & se
transformer en orpiment qui lui méme prend avec
le temps une teinte orangée brunitre. — 1° James
R. Partington, Origins and Dévelopement of ap-
plicd Chemistry, London 1935, 138. La garance
apparait comme pigment organique rose 2
Pépoque ptolémaique; Lucas, o.c., 346. — 1! Vert
Malachite dans le temple d’Opet 4 *Karnak:
Claude Traunccker et Alain Bellod dans: Arbeits-
blitter fiir Restauratoren, Heft 1, Gruppe 19,
Mainz 1974, 23. — 2 Edward L.B. Terrace, o.c.,
37, 167. - ¥ Lucas, o.c., 334. — ¥ Chase, dans-
Scicnce and Archeology, Fourth Symposium on
Archcological Chemistry, Atlantic City (N.].)
1968, 80, avec bibliographic sur les frittes egyp-
ticnnes. — ¥ Albert Neuberger, The technical Art
of the Ancients, London 1930, 191. - 18 Harris,
o.c., 158; Helck, Materialien VI, 1004. Les essais
cffcctués au laboratoire du Centre Franco Egyptien
de Karnak 2 l'aide de la résine de P’arbre #udt
(acacia nilotica) ont donnés de bons résultats, —
17 S, A. Salch and Z. Iskander, o.c., 13. — 18 Lucas,
o.c., 352; A.F. Shore, Portrait Painting from Ro-
man Egypt, London 1972, 20-25; E. Schiavi,
1l sale della terra, Mailand 1961. L’usage d’albu-
minc (blanc d’ceuf) est egalement possible: Lucas,
o.c., 352 (*Bindemittel).

Lit.: Harris, Minerals, 141-162; Lucas, Materials?,
338-353; Robert ]. Forbes, Studies in Ancient
Technology 111, Leiden 1955, 202-249; Erik Iver-
scn, Some Ancient Egyptian Paints and Pigments,
Kopenhagen 1955. C.T.

Farben (yw# und jreiw)t. A. Allgemeine Ein-
leitung. Die Ag. sind intensiv und fir die Alte
Welt beispielhaft mit der F. umgegangen. F.
spielen eine hervorragende Rolle in *Leben,
Denken, *Kunst und *Religion. F. ist nicht
Beiwerk, sondern hat kennzeichnende Funk-
tion, Aussagecharakter. Obgleich auf die
Grundf. reduziert, verrit die 4g. F.skala ein
differenziertes F.empfinden. Doch sind die
Zwischenténe? nicht einheitlich erfaBt (C).
Threr Bedeutung gemiB ist die F. tief in die
*Symbolik eingedrungen (D). Eine umfassende

Untersuchung des umfangreichen Materials
fehlt noch immer. Die gegenwirtigen, teils
noch hypothetischen, miteinander vielfach im
Streite liegenden allgemeinen F.theorien blei-
ben hier aufler acht.

Wie alle frithen Hochkulturen verdankt auch
Ag. seine Anregung zu F. *Fauna und *Flora,
landschaftlicher Umgebung, *Steinen und
*Mineralien, wie sich teils aus den Namen er-
schlieBen 1aBt (C). Der Wechsel von *Tag und
*Nacht hat die Begriffe fiir ,,hell* und ,,dun-
kel eingegeben. Die Vorginge am *Himmel
wie andere kosmische Gegebenheiten, daneben
der Seltenheitsgrad einer F. innerhalb einer
Tiergattung haben den Hauptanteil an der
F.symbolik (D). Wie allgemein zu beobachten,
istauch in Ag. der sprachliche Ausdruck fiir die
langwelligen F. Rot und Gelb, besonders fiir
das affektwirkende Rot, am besten entwickelt
(C), der fiir die kurzwelligen Griin und Blau
kaum. Dagegen ist Griin mehr als iiblich in die
Symbolik eingegangen, was sich durch den
QOasencharakter des Landes leicht erklirt. Blau
ist — wie tiberall — die letztentdeckte F.

DaB F. in Ag. Wesenstriger war, zeigt am spre-
chendsten die Entwicklung des Wortes jwn
von ,,F.* zu ,,Charakter* (eines Lebewesens)?.
So sagt ein Mann: ,,Ich beurteilte jedermann
nach seiner F.“¢ Im *Ritual des tdglichen
Tempeldienstes beteuert der *Priester: ,,Nicht
habe ich deine F. (eines Gottes) der eines an-
deren Gottes gleichgemacht“’ und wendet
sich damit gegen vereinheitlichende Tenden-
zen. Nach einer Spitfassung der hermopoli-
tanischen Lehre haben die uranfinglichen
Wesen der *Achtheit (wohl 4) verschiedene
F.® (*Bildliche Ausdriicke).

B. Farbtone, -bezeichnung und -sehen (nach
Texten). )

Einleitung. Die von den Ag. verwendeten
Farben waren, vereinfacht gesprochen, 67: die
unbunten Schwarz und Wei}3, die bunten:
Rot, Gelb, Griin und Blau, wenn es auch,
zdgernd bercits seit dem MR, entwickelter seit
der 2. Hilfte der 18. Dyn. und besonders in
Amarna, abgestufte Tone (*Malerei) gibt,
und auch die Sprache iiber gewisse Nuancen
verfiigt. Auch Grau und Braun sind angewandt
worden, doch bis jetzt nicht durch Bezeich-
nungen bekannt®. Die Bezeichnungen und
textlich erwihnten wichtigsten Anwendungen

der F. sind folgende:

1. Schwarz (dunkel) = &m; gebraucht fiir:
Mineralien (*Granit, *Quarz [*Obsidian?],
dunklen *Feuerstein; 4/7-Metall), *Holzer; Ge-
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treidearten (schwarzen *Emmer), Wurm u.a.
Tiere; *Haar, *Augen; Nacht; die *Birter-
seen; Kémet ist Name fiir Ag.?. d¢b ist nur fiir
die (F. der) *Holzkohle gebraucht,

2. WeiB (hell) = Ad; gebraucht fiir: *Kalk- und
*Sandstein, die aus Kalkstein gefertigte
*Keule (4d), Kalkstein- sowie gegipste Ge-
biude; *Silber (bd); *Milch, *Fett, *Honig,
*Zwiebel (bd), WeiB*brot; Holz, Getreide-
arten (weien Emmer); Knochen und *Zihne;
Sibel*antilope (#3-bd) u.a. Tiere; Mondlicht;
o.ig. *Krone und Kronengeier!?,

3. Rot (flamingofarben) = dir; gebraucht fiir:
*Karneol, *Natron; *Friichte, *Myrrhe, Holz;
Getreidesorten (roten Emmer, *Gerste), Tiere;
Planet Mars; *Blut, *Feuer(?); (irdene) *Ge-
fiBe; unterig. Krone; ¥*Wiiste; Haar, Wunden,
Inkarnat1s,

Blaugetdntes Rot = tms; gebraucht fiir: Ba-
buin; Sterbenden; (gefirbte) Stoffe und (sel-
ten) fiir sonst dir-farben bezeichnete Dinge 4,
Ockerfarben = tr = wtr = twr; gebraucht fir:
*Haematit(?) und (selten) Farbe (allgemein) s,
Rétlicher Lichtglanz = jmsw; gebraucht be-
sonders vom *Mond16,

Blutrot = jus; gebraucht fiir Blut?. jdmj(#) ist
nur fiir Stoff von roter F. gebraucht und be-
zeichnet zugleich eine Qualitit!8; mx¢ nur rot-
gelben *Ocker'®; (m)hn(m)? nur rotgelben
* Jaspis (?)20,

4. Gelb/Orange/Rot = k¢; gebraucht fiir:
Saflor und Getreidesorten 2L,

Goldgelb = gnj#; seit NR gebraucht fiir:
Rauschgold?®2; 4 Wohnfliigel im Jenseits 23,
Golden = nb; gebraucht fiir: *Gold (), *Ge-
fligel, Korn, Sonnenlicht?24,

5. Griin = »34; gebraucht fiir: *Papyrus (w3d)
u.a. Pflanzen und *Gemiise; *Malachit und
*Beryll, (griinen) *Jaspis und Feldspat25;
*Amulette, (griine) *Augenschminke; Name
des 10. 0.4g. *Gaues; Meer (w3d wr)und (selten)
fiir *Nil?®; 10 Wohnfliigel im Jenseits??,
Tiirkisgriin = mfk3+2,

6. Blau = Asbd; gebraucht fiir: *Lapislazuli
(lapislazulifarbenes *Glas) und Augen?®, Haarc
u.a. Teile von Géttern (*Amun, *Nut, *Min
und *Osiris) %,

Jréjw = F., nicht ,,blau*31,

Blau ist die letztentdeckte F., seit der (3.)
5. Dyn. in Anwendung?32.

7. Zu diesen F.bezeichnungen tritt eine weitere
fir bunt = s3b; gebraucht fiir: geschecktes
Vich, *Taube®, *Falke(ngefieder)® (*Vogel),
(schillernde) *Schlangen 3.

Zu dem Gebrauch der F.namen in der Sym-
bolik s. unter D. - AuBer durch reine F.namen
haben die Ag. die Téne durch Bildsprache be-
zeichnet und nuanciert. So ist z. B. das schwarze
Haar einer Agypterin wie *Feigen oder *Trau-
ben, das einer Negerin schwarz wie die Nacht 3.
= Als die Ag. mit den ,,impressionistischen*
Farben der Griechen bekannt wurden, ver-
sahen sie die Namen fiir die traditionellen F.
mit dem Zusatz uht (stark): bd-ubt, km-npt,
Werden mehrere F. in den Texten nebeneinan-
der genannt, so meist Schwarz, Weil3, Rot und
Griin?,

C. Farben in der Kunst.

1. F.téne und Intarsien. Die wichtigsten Malf.
bzw. deren Rohstoffe sind in einem Schultext
aufgezihlit: Schwarz (k), Grau (? dpt = Blei),
Rot (swr), Gelb (gnj), Blau (hsbd) und Griin
(w3d)®. Entsprechend ausgestattet sind die
Malerpaletten, wie Kestner-Museum 1951/54,
mit: hellem Graublau, Schwarz, Ziegelrot,
Ockergelb, Graublau, Hellblau und nochmals
Schwarz und Rot. In dem heute leeren, weil
zerbrochenen Napf kénnte Griin gewesen
sein®. Die Paletten der Schreiber haben indes
Nipfchen nur fiir die beiden F. Schwarz und
Rot (*Schreibmaterial), und allein mit diesen
beiden F. konnte unter Zuhilfenahme des Stein-
grundes eine erstaunliche Farbigkeit erreicht
werden?l. An die Stelle von F. kénnen auch
Einlagen treten von *Elfenbein, *Ebenholz,
*Alabaster, *Halbedelsteinen, Metall und als
ktnstlicher Ersatz *Fayence, *Glas, *Fritten
und Pasten?? bzw. kann das Material als F.-
grund einbezogen sein oder die F.gebung be-
stimmen.

2. Anwendung von F. in den verschiedcnen
Kiinsten. In der *Architektur ist der *FuB-
boden schwarz, die Palmsiule rot(braun), die
*Decke blau oder schwarz gemalt (*Bau-
material)®. Der Sockel der Innenriume ist
schwarz, dariiber laufen gelbe und rote Strei-
fen, der Hintergrund der Bildwinde wechselt
von einem milchigen Weif zu (Gold-)Gelb und
in den Konigsgribern von dem Braungelb
eines Schreibpapyrus (frithe 18. Dyn.) zu Blau
(ab *Amenophis ITI. und ausgedehnter bei
*Haremheb/*Ramses I.), und ,,Gold“ mit
*Sethos 1.4 (*Malerei). Farbige Zierleisten
umranden die Winde und sind auch an Statuen-
sockeln mit der F.folge blau-rot-griin-gelb an-
zutreffen’, In Architektur wie *Plastik wurde
farbige Wirkung auch durch die Wahl des
Steins erzielt®: schwarzer *Basalt, Alabaster,
Rosengranit, Kalkstein sind u.a. als F.triger
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gewihlt?. Dabei hatte die F. kostbarer Ma-
terialien hdufig den Vorrang vor der Naturf.
des Vorbildes (*Siule). Von den Skulpturen
trugen nicht nur solche aus Holz und Kalkstein,
sondern oft auch die aus wertvollem Hartge-
stein *Bemalung bzw. farbige Einlagen;
immer fiir *Periicke, Augen, *Bart, oft fiir
*Halskragen, *Schurz und Blindstellen und
dariiber hinaus gelegentlich sogar fiir das In-
karnat®, — Weitere Aufstellungen lieBen sich
machen fiir: Kleinkunst, GefiBle (*Breccie,
*Glas), Ornamentik, Amulette, *Schmuck und
*Hicroglyphen . Am meisten zum Tragen kam
F. freilich in der Malerei. Nach einer zunichst
gelben, dann) roten Vorzeichnung wurden
dic Figuren schwarz umrissen, danach die
Flichen farbig ausgemalt nach den in der Natur
vorgegebenen F. 0.

3. Farbcharakter. Allein die Anwendung von
Steinen u.a. einfarbigen Materialien (*Pasten-
fiillung) als Einlagen weisen darauf hin, daf die
Ag. die F. polychrom, nicht koloristisch an-
gewendet haben®l. Die einzelnen F. bedecken
die gegeneinander abgegrenzten Flichen der
Figuren gleichmiBig und ungebrochen, in der
Fachsprache: ,,unverhillt®. Sie sind gewihlt in
Anpassung an das Vorbild bzw. die Vorstel-
lung von ihm. Die F. entsprechen nicht den ge-
mischten oder verhiillten Naturtdnen, erstreben
nicht eine Identitit mit dem farbigen Natur-
bild; sie sind rein angewandt, wenn auch in
verschiedenem  Sittigungsgrad. Licht- bzw.
Schattensphire oder durch die Atmosphire be-
dingte Einwirkungen auf die (wandelbaren) F.
sind auBler acht gelassen, die F. sind (konstante)
Lokalf., geben das breite Feld im Spektrum
an, differenzieren aber nicht zwischen den ver-
schiedcnen Tonen. Inkarnat, Gerste, Holz,
*Fell, Gewand, Karneol, Blut usw. werden mit
dem gleichen Rot wiedergegeben. M.a. W. die
grundsirzlich unendliche Vielzahl der Ténun-
gen ist durch eine einzige Grundf. bezeichnet52,
Zuordnung von F. zu Lebewesen bzw. Dingen
wird kanonisiert. Das Inkarnat des Mannes ist
dunkler (rot) als das der Frau (gelb), bei
Gruppen (Ringern) und Staffelung (*Uber-
schneidung im Flachbild) werden die (benach-
barten) Figuren farbig gegeneinander abge-
hoben, den Vertretern der *Fremdvélker
(*Rassen) kommt cine bestimmte F. zu. Daf3
die F.gebung aber am Naturvorbild orientiert
blieh, zeigt u.a. die Granitnachahmung von
*Scheintiiren und Sidulen oder die *Imitation
von Holz und Fell .

4. Farbwechsel und *Aspektive. Dagegen ist
cinzuwenden, daf ein und derselbe Gegenstand

nicht durchweg mit der gleichen F. gekenn-
zeichnet wird. Es wechseln vor allem Rot mit
Gelb, Blau mit Griin % oder Blau mit Schwarz5s,
auch dort, wo sicher keine verschiedenen Na-
turvorlagen gegeben sind®. Diese Tatsache
hat u.a. zu der Vermutung gefiihrt, die Ag.
seien farbenblind gewesen. Allein: Der F.-
wechsel steht in engem Zusammenhang mit
Polychromie, die eine Eigenschaft nicht nur
ig. Kunstschaffens ist, sondern ebenso der
Kindermalerei wie der Kunst der Primitiven.
Er ist Ausdruck dessen, daB der frithe Mensch
wie in der Zeichenweise und in anderen Sparten
seiner AuBerungen (Aspektive) entsprechend
seinem in Gedankenschritten vorgehenden
kognitiven Stand einen ihm wesentlich er-
scheinenden Aspekt herausgreift. Von den in
der Natur gemischten und verhiillten F. er-
kennt er bald das eine, bald das andere Element
als das kennzeichnende, etwa bei Feuer das Rot
oder das Gelb. Es kommt zwar auch bei der
F.gebung zu Konventionen, aber Wechsel sind
nach der Aspektenlehre in der F.gebung ebenso
systemimmanent, wie ein *Stuhl einmal von
oben, ein anderes Mal von der Seite gesehen
und dargestellt werden kann. Der nicht durch
Symbolwert oder Asthetik bedingte F.wechsel
ist demnach wesenhaft mit Polychromie ver-
bunden.

5. Farb,,fehler®. Nicht auf dieser Ebene liegt
der Wechsel von Rot und Griin. Daf3 die aus
rotem Material gefertigte Rote Krone gelegent-
lich ,,griin® genannt wird (*Uto), ist nicht
Metapher fiir die ,,Frische, kann nicht aus
dem roten Blitterteil des griinen Papyrus er-
klirt werden®, ist nicht Beweis von F.blind-
heit, sondern stebt wahrscheinlich euphemi-
stisch, seit Rot als bése F. gilt (D). Nach
CT 1I, 318b%° soll eine Rote Krone ,,schwarz
gemacht® werden®. — Wenn Fleisch, Gefliigel,
Zunge u.4.%! w3 sind, so nicht ,,griin®, son-
dern ,,frisch®. — Wenn schlieBlich die Sonne
sowohl »3d wie mfk3t-farben heifit, so ist damit
weder ein euphemistischer Ausdruck ge-
braucht, auch kaum an die ,,Frische® zu den-
ken, besonders nicht, wenn sie tiirkisfarben
heifit®® oder sogar bsbd = lapislazulifarben,
vielmehr erwige ich, daB diese F.bezeichnung
das Phinomen des Sukzessivkontrastes spie-
gelt (Studie dazu ist in Vorbereitung).

D. Farbsymbolik.

Einleitung. Die natiirlichen Erscheinungsf.
kénnen iiber Tiere von ungewdhnlicher F. zu
Symbolf. werden (D 2 u. 3 *Tierkult). Simt-
liche der in B behandelten Grundf. wurden zu
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Symbolf., dazu eine Vierheit zum Ausdruck
der Totalitit. Dabei sind die Akzente gegen-
tiber B verschoben. Geschichtliche und mythi-
sche Bindungen und religionsgeschichtliche
Wandlungen haben an der Symbolik ihren
Anteil, so daB der Sachverhalt nicht aus einer
aligemeinen Natur der Dinge abzulesen ist,
sondern je nach Ansatz verschiedene Zu-
ordnung erfihrt. Allgemein gilt: Schwarz
steht fiir fruchtbringende Erde wie Nicht-
liches, *Tod und Unterwelt; Weil fiir *Fest,
Pracht und Weihe; Rot fiir Gefahrvolles,
Ungebiadigtes und Wut; Griin fiir Frische
und Gedeihen; Blau fiir Luftig-Himmlisches
und Gelb fiir die *Ewigkeit. Es gibt gute und
bése F., so daB man wiinschen konnte: ,,1hr
(Gétter) mégt sie retten vor allen bésen F. 63,
Im folgenden einige Beispiele zu den ein-
zelnen F.

1. Schwarz ist die Unterwelt, der *Tote dort,
sind unterweltliche *Dimonen, die *Schat-
ten®, ist *QOsiris als Unterweltsherrscher wie
als der das schwarze, fruchtbar-erdhaltige Nil-
wasser bringende Spendengott®; die Konigin
*Ahmes-Nofretere als Nekropolenheilige % und
gelegentlich *Isis®’. Schwarz war das *Harz,
mit dem man die *Mumien bestrich und
*Uschebitis ,,teerte®, schwarz *Anubis (*Scha-
kal) als gottlicher Balsamierers®. Schwarz
wurde nach dem Vorbild der berithmten *Stier-
kulte des Landes (*Apis, *Mnevis, *Buchis,
der ,,GroBe Schwarze®, *Chentechtai) zur All-
gemeinbezeichnung fiir Tempelherden®®. Der
schwarze Ibis (gm¢) war Bild fiir Schmutz und
Trinen™,

2. WeiB ist wic Schwarz und oft in kontra-
stierender Erginzung dazu die (seltenc) F.
geheiligter Tiere : Kronen-Geiergéttin, der
»GroBe WeiBe* TPavian (*Hedj-wer), der
»Weifle Stier (*Month), dic Weille Hsst-

Kuh (*Hesat), das WeiBe *Nilpferd (Hds).

Nachdem WeiB zur Nationalf. O.ig.s gewor-
den war, galten weciBe Gebiude oft als o.dg.
Attribute”. Dic ,,WeiBe Mauer wurde zum
Namen des 1.u.dg. *Gaues. — Weil war als
Gegensatzf. zu Schwarz die F. von Pracht
und Fest und konnte als Zeichen der *Freude
mit der ,,strahlenden o.4g. Krone* verglichen
werden. Beim ,,Hellwerden* wurden nach der
Festnacht im Griberberg die *Fackeln in
»Milch® von einer ,,weilen® Kuh geloscht 72,
Wie Herren und Damen in WeiB gingen ™, indes
Diencrinnen und Auslinder Bunt trugen
(*Kleidung)™, so waren auch die (charakter-
lich-) reinen, die aufrichtigen Menschen
wei3 75,

3. Rot hingegen waren die Seth-Menschen, die
tolpelhaften, brutalen. Rot ist die F. des *Seth
in seiner Verkdrperung der Unordnung und
der (sterilen) *Wiiste und der Auslinder. Das
*Opfer von roten *Rindern und rotem Wild
gilt, wenngleich nicht urspriinglich, als Ver-
nichtung des Seth (*Schweineopfer)?. Plut-
arch™ tberliefert sogar das Verbrennen roter
Auslinder in *Elkab, Diodor™ weil vom
Opfer typhonischer Menschen am Grab des
Osiris™, *Esel und *Hunde, die Rotes an sich
hatten, hielt man fir verflucht. »Rot* war
geradezu synonym fiir ,,schidlich. So wur-
den Worter, die Ubles bezeichneten — wie
Seth und *Apophis - innerhalb eines sonst
schwarz geschriebenen Textes mit roter Tinte
(Zms, tr) geschrieben (*Schrift)®. War Rot die
F. der Hervorhebung (Uberschriften, Ab-
schnitte), so wurden innerhalb der Rubra
einzelne Zeichen oder Worter (*Gétter, *Ko-
nige, Tote) gelegentlich wieder schwarz ein-
geftigt, um das Gefihrliche des Rot abzu-
wenden®. Auch in *Traumbiichern und Los-
kalendern sind die bésen Tage rot (#xs) gegen
die guten, schwarz geschriebenen abgehoben.
Im *pEbers®? heiBt es schlieBlich: ,,0 Tsis. ..
16se mich von allem Ublen . . . Roten (d5£)83,
Die Sonne steht am Abend und am Morgen,
da sie gegen die Dunkelheitsdimonen der
Unterwelt kimpft und das Blut den Himmel
Uberzieht, ,,in ihrer Réte8t. Rot ist der
*Flammensee, der in der 3. Nachtstunde des
*Pfortenbuchs von der *Sonne erreicht wird 5,
Da auch die siegreiche Mitragssonne rot
flammt, wird Rot zur Siegesf. Der Triumphal-
charakter kénnte in den roten Wimpeln an den
Flaggenmasten zum Ausdruck kommen?s.
» Toten® heiBt ,,rotmachen® (sdsr), dagegen
»weillmachen (s)d) ,,erheitern®®”. *Sachmet
kann ,,rot vor Wut* werden. Alle *Mythen
vom wiitenden (*Sonnen-)Auge kniipfen an
das rote Auge des *Horusan. Rotist Metapher
fir ,,Leid” und ,,Wut®. Doch kénnen rote
Amulette (aus *Karneol) wie *Isisblut, Arss-
Perle oder *Thoéris hilfreich sein (similia
similibus, *Magie). Das *Zerbrechen der
(roten) Tépfe beim Begribnis® war urspriing-
lich keine Symbolhandlung®, wird aber spiter
als Téten der Feinde des Osiris gedeutet®
(*Feindsymbolik). Bis ins AR waren — vor den
weiflen - rote Gewinder Festkleidung?. Das
*Rote Meer istim Ag. ohne F.bezeichnung 9,

4. Das besonders symbolkriftige w3d-Papyrus-
griin ist eng verbunden mit *Uto-W34#, der
papyrusfarbenen Urdusgéttin von *Buto®.
Die als Schutzgéttin des Konigs erklirten Er-
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scheinungsformen der beiden *Kronen: die
*Schlange von Buto und der *Geier von
*Elkab sind ,,griin® bzw. , weil}*. *Osiris ist
als der Wiedererstehende griin, und griin sind
Heil- und Schutzamulette (aus Halbedelsteinen
und der sie vertretenden *Fayence, thnt)
darunter der *Herzskarabius aus Nephrit
(*Talisman)%. Alle griinfarbenen Dinge haben
in magischem Sinne (*Magie) die Sympathie-
wirkung der griinen F. als des jungen, fri-
schen Wachsens und gesunden Gedeihens.
Griine Materialien kénnten Metapher sein fiir
»Friede” und ,,Freude”, so daBl man zur Be-
sinftigung ,,*Tiirkis anstelle von *Karneol
setzte”%. Das gesunde *Horusauge war griin,
cbenso die schiitzende *Augenschminke. Him-
melsgefilde konnten nicht nur lapislazuliblau,
auch mfkit-tiirkis-9 und §m-malachitfarben
und sogar #3d-griin sein.

5. Blau hat kaum eine F.symbolik entwickelt.
Es ist *Hautf. des Luftgottes *Amun (-Re und
Re-*Harachte)®, der Periicken und Birte der
Gotter (*Gottertracht)® sowie der Amulette
aus Lapislazuli (4sbd) oder dessen Imitation.
Blau ist weiter die F. des Staubes, die F. der
(bestiubten) Trauerkleidung der *Klagewei-
ber, zumindest der Binde (*Kopfbinde) um
die Stirn (*Totenklage)!00,

6. Gelb-golden war das Fleisch der Unsterb-
lichen, war *Hathor, waren Sonnen- und
Mondscheibe, Kronenteile und Bestandteile
der Wiirdeabzeichen. Gold war Ausdruck des
Unvergiinglichen und der Lichtnaturlol,

7. Farbvierheit. Bei zwei Ritualen sind im
Sinne der Totalitit zwei F.paare zu einer Vier-
heit zusammengefiigt: beim ,,Darreichen der
Gewinder (Stoffe) im Tempelkult (*Kleider-
opfer) und beim *,,Treiben der vier Kilber
(Rinder)* von schwarzer, weiBer, roter und
bunter (35) F.

8. F. spielen nicht zuletzt eine bedeutende
Rolle in der medizinischen und magischen
Praxis (*Magie, *Apotropaikon), wie in den
vorhergehenden Abschnitten gelegentlich an-
geklungen ist. DaB Amulette nicht immer die
gleiche F. haben, hat seinen Grund darin, daB
sie jeweils einem bestimmten (Gotter-)Aspekt
zugeordnet sind 22, Wollte man sich vor még-
lichst vielen Eventualititen schiitzen, so wihlte
man Amulette mit Sammelf.103,

! 7Z.B. pEdwin Smith III, 20; V,1; VII, 20. —
* Dic ctwa 160 F.téne des Spektrums kénnen durch
»Verhitllung®, Intensitit bzw. Sittigung auf 600000
unterscheidbare F.téne gesteigert werden. — 3 Gra-
pow, Bildl. Ausdriicke, 106. - * Kces, in: ZAS 74,

1938, 79. - 5 pBerlin 3055,5,4 = Hierat. Pap. I,
1-37; vgl. auch Miiller, in: ZDMG 113, 1963,
203. - ® Sethe, Amun, § 174; pBerol. demot. 13603,
2,4 = Wolja Erichsen und Siegfried Schott, Frag-
mente memphitischer Theologie, AAWLM 1954,
Nr.7. -7 Zu F.-Stoffen s. F.A, - 8 Vgl. Text zu
Anm. 39. -9 Zu km: Wb V, 123-128. - 10 Wb \'A
536,17, =11 Wb 1, 97,12f, - 12 Zu pd: Wh 111, 206-
212,13; 214,15-215,19, - B8 Zy Jir: Wb V, 488,
1-494,13. — 14 Lefebvre, in: JEA 35, 1949, 72-76;
Wb 'V, 369,7-15. — 15 Harris, Minerals, 154f.;
WbV, 386,11-13. - 18 Urk, IV, 1847,16; Wb 1, 80,
16£.; vgl. Yeivin, in: Kémi 6, 1936, 65f, — 17 Vgl
Alliot, in: RdE 10, 1955, 16, - 18 \Wh I, 153,14~
18; Kees, Farbensymbolik (s. Lit.), 463. - * Wb
I, 89,12f.; Erik Iversen, Paints and Pigments,
Kopenhagen 1955, 28; Harris, Minerals, 146f. —
# Harris, op.cit. 111-113, - 21 AEO 11, 222; Helck,
in: JARCE 6, 1967, 136(k). - 22 Iversen, op.cit.,
34; Harris, op.cit., 153f. — 2 Th 149, nach pAc;
Wb V, 52, 10-16. — 2¢ Wb II, 239,8-13; Assmann,
Liturgische Lieder, 328. - 25 Harris, op.cit., 104, —
% Horus und Seth 8, 10; Medinet Habu VII, 589.
590. — 27 Tb 149, nach pAc; zu wid: Wh I, 268,17~
269,19; Iversen, op.cit. — 2 Inscr. Sinai II, 7-11;
Harris, op.cit., 106-110; Wb I, 56,13. — 2° pChes-
ter Beatty I, C1,4. — 3 Wb III, 334,1-335,3. -
® Siehe Anm. 1 nach Kees, Farbensymbolik, 465f.;
tfrr synonym fiir Lapislazuli(?) vgl. Wb V, 300,
1-4; Harris, op.cit., 134f.; Meeks, in: RJE 24,
1972, 116 mit Anm. 6 und 117; Helck, Bezie-
hungen?, 72 Aam. 4; jwn-n-p: ,Himmelblau® =
Flachs, vgl. Meeks, op.cit. 116-119, — 32 Vgl v.a.
Fischer, in: JNES 18, 1959, 240; Williams (s. Lit.),
29f. - 3 Elmar Edel, Zu den Inschriften auf den
Jahreszeitenreliefs 11, NAWG 1963, Nr. 4,96. ~
3 Assmann, Liturgische Lieder, 171. — 3 Kecs,
op.cit., 467-470; Wb 1,17,13-18,3; vgl. auch Plut-
arch, de Iside, 77. - % Sicgfricd Schott, Altig.
Liebeslieder, Ziirich 1950, 100; im iibrigen vgl.
Grapow, Bildl. Ausdriicke. — 37 Wb II, 316, 5f1.;
Edfou II, 207. - 38 Vgl. die F.gebung bei Fischer,
in: JNES 18, 1959, 254, - 3 pHicr. BM (Gardincr),
Tf. 26 rt0 8,13. — 4 Emma Brunner-Traut, Die
Alten Agypter, Stuttgart 1974, Tf. 24b. Der Wan-
del der Paletten ist aufschluBreich. — 9 Emma
Brunner-Traut, Die altig. Scherbenbilder, Wies-
baden 1956, 3 und Nr. 102. 106. 128. — 12 Morenz,
in: Palette 39, Basel 1971, 184, — %3 Uvo Hélscher,
Uber dic Farbigkeit d. 4g. Architcktur: Die Jubi-
liumstagung d. Koldewcy-Gesellschaft in Stutt-
gart vom 31.7.-5.8.1951, 168 - # Hornung,
Haremhab, 26f. - 45 Evers, Staat II, 5-7, — 4 Vgl
Abusir oder den Taltempel des Chefren. — 7 Vgl
Ricke, Bemerkungen AR 1I, 46. 57. — 48 Reuters-
wird, Studien; dazu Morenz, op.cit. 22-24, —
49 Zu Kleinkunst und GefiBen s. Morenz, op.cit.,
24-26; zur Ornamentik s. Gustave Jéquier, Dé-
corations ég., Paris 1911; zu Schmuck s. Milada
Vilimkovi, Altig. Goldschmiedekunst, Prag 1969;
Alix Wilkinson, Anc.Eg. Jewellery, London 1971;
Cyril Aldred, Jewels of the Pharaos, London 1971;
zu Hicroglyphen s. Smith, Sculpture?, 366-382;
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Stachclin, in: GM 14, 1974, 49-53; zur Buch-
malerei s. Werner Forman u. Hannclore Kisch-
kewitz, Dic altig. Zeichnung, Hanau 1971;
zu den Ostraka s. Emma Brunner-Traut, Dic altig.
Scherbenbilder, Wiesbaden 1956, 2—4. — %0 Vgl, zur
Farbengebung u.a. Williams, Decoration (s. Lit.)
mit Liste S. 85-87. - 5 Wolf, Kunst, 267f.; Brun-
ner-Traut, op.cit. (Anm. 41), 2-4. — 52 DafB hier
bei ausfiihrlicherer Explikation differenziertere An-
gaben — bes. fiir zeitlichen Wandel - gemacht
werden miiiten, versteht sich; hier kénnen nur die
Prinzipien vorgestellt werden, und im Prinzip
blicb die 4g. Malerei immer polychrom. Zur
Relicfbemalung und Malerci s. Williams, Deco-
ration (s. Lit.); Wegener, in: MDAIK 4, 1933,
50f.; Friedrich W. v. Bissing, Der FuBBboden aus
dem Palaste... zu El Hawata, Miinchen 1941,
15. - % Junker, Giza II, 100; VI, 172. 206; X1II, 41f.
u.0. — * Williams, op.cit.,, 62f. - % Williams, op.
cit., 53ff.; Hornblower, in: AE 1932, 47-52. —
% Weitere Beispicle bei Schenkel, in: ZAS 88,
1963, 1311L, der cin eigenes (gewaltsames) Schema
entwickelt. Dazu Hermann, in: RAC VII, Sp. 362.
363. 366. 371; Davies, in: JEA 27, 1941, 134. —
57 Kurt Scthe, Beitrige zur iltesten Geschichte
Agyptens, UGAA 3, 1905, 126; ders., Urge-
schichte, 160. — %8 Lefcbvre, in: JEA 35, 1949,
73f.; anders Kees, Farbensymbolik (s. Lit.), 434
436. - %° Anders im NR; vgl. Sethe, in: ZAS 57,
1922, 35.39. - 8 Anders Schenkel, op.cit., 143;
Raymond O. Faulkner, The ancient eg. Coffin
Texts, Warminster 1973, 134 mit Anm. 4: skm =
vollenden. — 81 Wb I, 265. 268. — 62 Wb III, 335,1. -
83 pHier. BM (Edwards), Doc. L1, Z.31; T2,
Z.105. ~ ® Forman-Kischkewitz, op.cit. (Anm.
49), Tf.21; dort ist auch die Sonne schwarz. —
% Vgl. Plutarch, de Iside, 22. ~ % Dazu vgl. Sander-
Hansen, Gertesweib, 18, Anm. 6. - 87 Wb V, 123,
19. 20; 489,6. - ¢8 Felsengriber werden an den Tii-
ren von dem groflen schwarzen Hunde-Schakal be-
wacht. Zu den Caniden s. Kees, Gotterglaube,
27. — % Eberhard Otto, Beitrige zur Geschichte
des Stierkultes, UGAA 13, 1938, 17. — 7 Kees,
Gotterglaube, 48. —~ ™ Zum religids-politischen
Wechselspiel s. Kees, Farbensymbolik (s. Lit.),
436-442. - 72 Schott, in: ZAS 74, 1938, 9. — % Dazu
vgl. Admonitions, 2, 8. - ™ Die Webergottheit
heifit Hcdjhotep (FHd-btp); Gétter und Priester
trugen weille Sandalen: Pyr. 1197¢. 1215a. -
5 Hans J. Polotsky, Zu den Inschriften der 11.
Dyn., UGAA 11, 1929, §57. — % Daneben sind
rote Rinder wie die schwarzen und weillen aus-
gelesene Tiere: Kees, Farbensymbolik, 451f. —
77 Plutarch, de Iside, 73. -~ 78 Diodor, Bibliotheke
I, 88. — 7 Zu den zugrunde liegenden osirianischen
Riten s. Davies, Five Theban Tombs, Tf. 1-10. -
8 Vgl. Allen, in: JAOS 56, 1939, 145-154. -
81 Posener, in: JEA 37, 1957, 75-80. — 82 pEbers
1, 14.20. - 8 Auch s tritt fiir ,,schlecht® cin:
Urk. IV, 42,3; Lefebvre, in: JEA 35, 1949, 76. —
8 Pyr. 854a; vgl. Ausdriicke fiir ,,Blut* und
»Wunden®, dic vom Wortstamm wbn ,,aufgehen®
abgelcitet sind: Wb I, 292f.; Sethe, in: ZAS 57,

1922, 39. — 8 Erik Hornung, Ag. Unterwelts-
biicher, Ziirich, Miinchen 1972, 211; Abb. beci
Emma Brunner-Traut, Die altig. Scherbenbilder,
Wiesbaden 1956, Tf. XIa. — 8 Z.B. Norman de
Garis Davies, The Tomb of Nefer-hotep at Thebes
II, PMMA 3, 1933, Tf. 6; vgl. auch George Fou-
cart, Le Tombcau d’Amonmos, MIFAO 57, 1928-
1935, 131. ,,Rote* (dfrw) Fische bewachen die
Fahrtrinne der Sonne: pMag. Harris vso V, 7-8. -
8 Pyr. 641a. 643b. — 8 Pyr. 253a-b. 1460a. -
8 Pyr. 249; Schott-Sethe, in: ZAS 63, 1927, 101f.;
Borchardt, in: ZAS 64, 1929, 12-16. — % Kecs,
Farbensymbolik, 462. — 9 Kurt Sethe, Diec Ach-
tung feindlicher Fiirsten, Vélker und Dingz auf
altig. TongefiBscherben des MR, APAW 5,
1926, 20; zum Festschiff vgl. Kees, a.a2.0. 461f. -
%2 LD 11, 19-20 = Merib, 5. Dyn.; vgl. auch das
Isiskleid. — 9 Spiegelberg, in: ZAS 66, 1930,
37,9; Zyhlarz, in: AAA 1, 1938, 111-116. -*! Griin
waren auch andere Giftschlangen. —% Hermann, in:
JAC1, 1958, 116-118. - % Grapow, Bildl. Aus-
driicke, 56. — %7 Zu Tiirkisgdttern und -gefilden s.
Assmann, Liturgische Lieder, 127. 153, ~ 9 Scthe,
Amun, § 215; Reuterswird, Studien, 24f.; dagegen
Hermann, RAC VII, 1969, 364. — %° Grapow, Bild-
liche Ausdriicke, 55; Kees, Farbensymbolik, 465. —
100 Gardiner, in: ZAS 47, 1910, 162f.; Desroches-
Noblecourt, in: BIFAO 45, 1947, 213-215. -
10t Assmann, Liturgische Lieder, 171. =192 Brunner-
Traut, in: OLZ 25, 1960, 245f. — 1 v, Bissing,
in: ARW 7, Bh. 1907, 23f.

Liz. : Caroline Ransom Williams, The Deccoration
of the Tomb of Per-neb, New York 1939; Hermann
Kees, Farbensymbolik in #g. religidsen Texten,
NAWG 11, 1943, 413-479; Lefebvre, in: JEA 35,
1949, 72-76; Patrik Reuterswird, Studien zur
Polychromie der Plastik I, Agypten, Stockholm
1958; Harris, Minerals; Schenkel, in: ZAS 88,
1963, 131-147; Alfred Hermann, Art. ,,Farbe®, in:
RAC VII, 1969, 358-373. E.B.-T.

Fasten s. Enthaltsamkeit.

Fauna. Uber dic zoogeographische Zuordnung
Ag.s herrscht keine Einmiitigkeit!. So wird es
entweder ganz der Athiopis? oder aber der
Paldarktis® zugeschrieben. Andere weisen
Nordig. der Paldarktis, Oberdg. jedoch der
Athiopis zu*. Eine dritte Gruppe schliefllich
betrachtet das *Delta als paldarktisch, den zur
Sahara gehorenden Stiden des Landes dagegen
als Ubergangszones. Eine Mehrheit der Zoo-
geographen diirfte eine Einbezichung Unterig.
in die paldarktische Region, zu der auch das
iibrige mediterrane *Afrika gerechnet wird,
vertreten. Neben die Grobgliederung treten
lokale Besonderheiten wie etwa das im Sid-
osten an der Grenze zum Sudan gelegene
Massiv Gebel Elba mit seiner dthiopischen F.
und *Flora® Wihrend der w. Teil der afri-






